﻿ CUPRINS ANUL Paul Bortnowski Flaviu Dragomir REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA Probleme actuale ale artei românești în jurul mesei rotunde Dan Grigorescu, Radu Bogdan Popescu, Vasile Drăguț, Anatol Mândrescu Colegiul redacțional: ’ CORNELIU BABA, MARCEL CHIRNOAGÀ, BRĂDUȚ COVALIU, MIRCEA DEAC, VASILE DRĂGUȚ, ION FRUNZETTI, DAN HĂULICĂ, OVIDIU MAITEC, PATRICIU MATEESCU, ANATOL MÂNDRESCU — redactor șef adjunct, MIRCEA POPESCU, ION SĂLIȘTEANU, ION VLÀSIU*—redactor eef Grigore Popa Í Sensul plastic al vieții Co peria Ii ION NICODIMi Cintare omului — tapiserie Coperta V t VASILE KAZAR i Sftrșitul mitului — desen Fotografili FLORIN DRAGO Diapositiva, In culorii BVRR QBRNBSCU, RADU SORIN P'mnuru arili lidi TRICA CIOCArDBL Fraiantaraa (ahnicAi SANDA GUSTI A RTA PLASTÍCÂ Dan Grigbreșcu —A ÎN JURUL MESEI ROTUNDE PROBLEME ACTUALE ALE ARTEI ROMÂNEȘTI Redacția revistei noastre a organizat o dezbatere în jurul unor probleme ale artei românești contemporane, la care au luat parte criticii Petru Comarnescu, Dan Grigorescu, Radu Bogdan, Mircea Popescu, Vasile Drăguț, iar din partea redacției Anatol Mândrescu Avînd ca termen de referință expozițiile organizate cu prilejul Conferinței pe țară a Uniunii Artiștilor Plastici, participanții la discuție și-au exprimat părerile asupra unor aspecte ale vieții noastre artistice ANATOL MÂNDRESCU: Mi s-a părut că expozițiile organizate cu ocazia Conferinței naționale a U A P ne oferă posibilitatea de a face un tur de orizont al artei contemporane românești· Prin caracterul lor, mai mult sau mai puțin retrospectiv și sintetic, aceste manifestări sînt de natură să proiecteze o lumină revelatoare asupra stărilor de lucruri din viața artistică Vă propun, așadar, să vedem împreună ce fenomene pun ele în evidență PETRU COMARNESCU: Referindu-mă la expoziția retrospectivă de la Dalles, socot că unii dintre artiști nu au figurat cu cele mai reprezentative creații, iar multe centre artistice au fost neglijate De asemenea, poate fiindcă nu erau încă membri ai Uniunii Artiștilor Plastici, mulți dintre tinerii pictori și sculptori, care s-au impus în anii din urmă, au lipsit din expoziție în ce privește pictura istorică, ceea ce s-a prezentat Ia Dalles nu a fost suficient de relevant A figurat compoziția lui Vintila Făcă-ianu, Țara românească sub Mircea cel Bătrîn, — compoziție cu numeroase personaje, cu bogată narațiune, dar nu îndeajuns de vibrantă în privința coloritului; au lipsit însă cîteva compoziții și portrete mai reprezentative datorate unor tineri din diferite centre artistice Mă refer la portretul de mare adîncime al lui Bălcescu, creat de Vladimir Zamfirescu, la compozițiile lui Mihai Olos și loan Gh Vrăneanțu, la evocările dacice ale lui Traían Hrișcă Am văzut doar cîteva lucrări semnificative: Pentru socialism de Al Ciucurencu, Moment revoluționar de Virgil Almășanu și Tudor Vladimirescu de Brăduț Covaliu, Aurel Vlaicu de Ion Bițan, precum și portretul lui N lorga de Catul Bogdan Din atelierul Luciei loan ar fi putut să figureze una din acele compoziții monumentale cu personaje din Oaș, prezentate la prima expoziție personală, iar Meșterul Manolo de Octav Grigorescu nu ar fi trebuit să lipsească, precum șl unele lucrări ale Paulei Ribadii, Toma Roată sau ale soților Stendi Nici despre sculptură nu se poate spune că ar fi fost reprezentată îndeajuns de con- cludcnt față de ceea ce s-a creat în anii - G Apostu a figurat cu prea puține lucrări și nu dintre cele mai reprezentative A lipsit din expoziție și remarcabila statuie, stilizată pe linie bizantină, Maria de Mangop, opera tînărului Mihail Meîu ș a m d Dincolo de absențele de care am vorbit și de inegalitatea ei, expoziția — de la Dalles a fost binevenită Expoziția retrospectivă de scenografie — instalată în sala de jos a Ateneului — ni s-a părut, de data aceasta, cam săracă și cu multe viziuni prea îndatorate unor modele din străinătate în schimb, remarcabilă ne-a părut Expoziția de artă decorativă, din rotonda de jos a Ateneului Artele decorative sînt în continuă dezvoltare, imbinînd în mod fericit tradiția cu modernitatea Tapiseria, cu care am obținut reale succese peste hotare, cunoaște din ce în ce mai multe realizări remarcabile Alături de lucrări mai vechi, au apărut și unele noi, nu mai puțin semnificative Mimi Podeanu a avut cîteva creații dovedind un adevărat simț al decorativului, cu fine nuanțe coloristice și ritmică vie — de pildă Copii cu sorcova la geamul înghețat în schimb, tapiseria aceleiași artiste Ștefan cel Mare și familia sa a trecut, fără voie, din dorința de expresivitate la caricatural Graziella Stoichiță a figurat cu o reușită tapiserie, Sămînță, dar în altă lucrare, Nocturnă — compoziție bine gîndită în ansamblu — a ajuns la stridențe coloristice Ursitoarele, tapiseria semnata de Zizi Frențiu, era în detalii de un grotesc contrar spiritului artei populare pe care voia totuși să-l urmeze Aceasta o fac, cu adîncă înțelegere a stilisticii populare, Rîți și Peter lacobi, în Familia, inspirată parcă de limatura icoanelor pe sticlă Nouă, ca folosire a materialelor și ca viziune fabuloasă, a fost tapiseria cu frînghli și suluri în relief a lui Riți lacobi Cornelia lonescu continuă în tapiseria Cosmos o poetică interpretare a oudulațiilor liniare șl o picturalitate intens decorativă, bata cu turca de Lucreția Pacea șl Vinătoarea de Teodora Stendi ne-au reținut atenția, ca și Miorița, tapiseria Ilenei Teodorint, fină colorista, dar tratînd cam nedeslușit formele și însăși ritmica decorativă ♦ Lucrările Iui Patriciu Mateescu, Teodora Kițulescu și C Bulat s-au impus privitorului, ca și vasele create de priceputul ceramist Flaviu Dragomir, care se remarcă prin rigoarea formelor și sobrietate în folosirea materialelor· în materie de podoabe, Florica Fărcașu este de o remarcabilă inventivitate, inspi-rîndu-se din arta populară, iar Ecaterina Drăghici, cu felurite oglinjoare cuprinse în rame de emaliu, stilizate cu gust, precum și prin unele salbe din diverse materiale, s-a impus ca un nume nou Lucrările în sticlă semnate de Zoe Băicoianu și Constanța Do-geanu au forme decorative variate și valorifică resursele materialului (nuanțe coloris-tice, bule de aer etc ) De asemenea, păpușile de inspirație folclorică au avut în expoziție remarcabile interpretări, de la tipologie la costumație, datorită Lenei Constante, Corneliei Bartolomeu, Mirelei Sîmboteanu și lui Nuți Raiovici în final aș vrea să remarc faptul regretabil că expozițiile colective și cele personale sînt prea puțin vizitate Și cea de la Dalles și cea a artelor decorative au fost prea puțin cercetate de public ANATOL MÂNDRESCU: De la începutul discuției noastre a fost atinsă problema funcționalității expozițiilor de amploare Ar fi, cred, util să discutăm în fond chestiunea profilului șl a funcționalității expozițiilor colective, problema organizării lor în raport cu centrele de interes spre care se îndreaptă «îndirea plastică și in raport cu necesitățile societății DAN GRIGORESCO: Am asistat la ultimele faze ale organizării expozițiilor ; cu excepția expoziției de grafică, la care organizatorii s-au gindit mai din vreme la profilul ixpo ițiți și la modul în care vor ti repre-zentați artiștii, am impresia că la celelalte expoziții, aproape fără excepție, s-a lucrat LIA SZAtìZi Dobrogoncc ulei MUIA! HOREAi Pomul — ului · GEORGE APOȘI Ui Mu rin do Мппцор — pini Tft VALER CHENDEi Victorie — piatră PROBLEME ACTUALE ALE ARTEI ROMÂNEȘTI după sistemul de organizare al saloanelor de primăvară S-a alcătuit o listă, din cit am înțeles, cu artiștii care merită să fie reprezentau și aceștia au trimis o lucrare la alegere, — ceea ce mi se pare că era departe de scopul pe care și- propusese expoziția, de a reprezenta nu atît individualități, cit tendințe generale, care să ilustreze mișcarea artistică în acești cinci ani Cred că intr-adevăr expozițiile de care ne ocupăm reprezintă numai parțial tendințele cele mai importante, cele mai semnificative ale mișcării artistice din ultima vreme Au intervenit și alte lucruri pe care Petru Comarnescu le-a sezisat Unii artiști interesanți ca viziune și prospețime nu erau încă membri ai Uniunii Artiștilor Plastici și deci nu au putut lua parte S-a urmărit și un fel de proportionalitate între diversele centre din țară, nu totdeauna în conformitate cu valoarea autentică a artiștilor, ci cu numărul membrilor· ANATOL MÂNDRESCU: Dan Grigorescu s-a referit la niște carențe de organizare, pe care nu le constatăm însă pentru prima dată Ele nu pot fi trecute cu vederea, pentru că se leagă în fond de concepția noastră despre expoziții, de existența sau non-existența unui criteriu, a unei concepții expoziționale Cred că și asupra acestei chestiuni va trebui să revenim Am în vedere, în special, expozițiile colective cu un caracter reprezentativ RADU BOGDAN: Expozițiile au prea des un caracter de improvizație· Faptul se dato-rește grabei în care sînt organizate și, de asemenea, caracterului arbitrar al selecției Lucrările sînt împrăștiate, ceea ce face ca, în momentul cînd se deschide expoziția, să nu poată fi adunate cele mai bune și mai reprezentative în ce privește arbitrarul selecției, cred că acesta este mai ales rezultatul unei insuficiente principialități și rigori în adoptarea criteriilor, al unui prea mare coeficient de subiectivitate Iată deci două aspecte Un al treilea îl constituie nedife-rențierea afinităților de stil și structură în expozițiile noastre în momentul în care vrei să te orientezi într-o expoziție, și eventual pentru ca să orientezi, o grupare în funcție de afinități este necesară Pentru că eu nu pot să judec nici ponderea unei orientări, nici să-mi dau seama ce constituie efectiv orientarea, dacă expoziția mi se prezintă de fiecare dată haotic Mi se pare obligatorie o direcționare a expozițiilor, și de aceea este absolut necesar să se țină seamă de această grupare în funcție de diferențierea afinităților de stil și de structură Un al patrulea aspect negativ e dat de lipsa de ierarhizare a operelor, în general, și, de asemenea, de felul cum sînt așezate pe panouri Dacă se urmărește reprezentarea tuturor tendințelor existente în viața noastră artistică, fără îndoială că la un moment dat se ajunge la situația de a nu putea prezenta numai opere de vîrf Dar, tot amestecîndu-se ceea ce e mediocru cu ceea ce este superior, se impietează asupra impresiei de ansamblu și asupra valorii principalelor tendințe existente - în > cîmpul activității noastre plastice Esențialul se pierde în sfîrșit, un al cincilea aspect, ceva mai delicat, e oferit de ceea ce aș putea numi ajustarea reprezentării reale a tendințelor plastice de Ia noi Ultimele expoziții colective, de mai largă amploare, — cea a Orașului București— și aceasta din urmă—, nu au reflectat cu fidelitate fenomenul nostru artistic Au fost eliminate în mod artificial sau palid reprezentate unele tendințe Din punctul de vedere al unei influențe autentice pe care am voi să o exercităm asupra orientării creației, mie mi se pare că nu în felul acesta ajungem la rezultatul dorit Aș vrea să amintesc în treacăt de existența unei expoziții care mi s-a părut foarte semnificativă sub raportul potențialului nostru plastic: expoziția de artă decorativă a tineretului, din sala Kalinderu Dacă ar fi să fac o medie calitativă a acestei expoziții și să o compar cu media expoziției mari» de artă decorativă, de la Ateneu, cred că media ar fi mal ridicată la tineri, cu toate că, în-tr-un fel, expoziția de la Ateneu a fost mai importantă, mai largă, mai reprezentativă șl mai variată în lumina succesului acestei expoziții, nu-mi apar întemeiate unele din criticile recente care au fost aduse Institutului de Arte Plastice « N Grigorescu », cadrelor lui didactice Pentru niște studenti care uneori nu sînt decît în anul II sau IV de studiu, mi se pare îmbucurător să constat o maturitate în expresia formelor, o certitudine de gust și simț plastic Acolo a operat un criteriu de selecție, unitar, destul de ferm Să trec acum la un alt aspect, important, legat de problema orientării artei românești contemporane Așa de pildă, în discuțiile noastre apare de foarte multe ori problema picturii istorice, pe care o legăm de exprimarea unui mesaj national Aceasta este o chestiune care tre-buie analizată mai în amănunt, și cu multă subtilitate, adică trebuie cercetat în profunzime care sînt modurile capabile să exprime concret specificul nostru social și național într-un moment-istoric dat Indiscutabil, pictura istorică nu trebuie considerată ca una ce și-a trăit traiul și nu mai poate fi luată în considerare Dar pentru ca să ajungi Ia o pictură istorică valabilă, trebuie reabilitate unele determinante ale ei Firește, după ce pictura s-a luptat timp de un secol să se desliteraturizeze și să-și degajeze specificul plastic de sub amprenta strivitoare a literaturii, nu gîudesc că această reabilitare trebuie făcută în sensul de a se reajunge la o subordonare a plasticului fața de literar Dar merită să discutăm cîndva raportul dintre narativ (sau literar) și expresiv (vezi cazul Guernica, unde expresivul, unde istoricul, unde aluzia la contemporaneitate este dată complet în afara narativului), și să vedem în ce măsură narativul mai poate sau nu să aibă o funcție valabilă în cadrul unei creații artistice Eu cred că poate să aibă: un curent ca suprarealîsmul și-a perpetuat existența tocmai datorită capacității cu care a știut să speculeze narativul» Nu cred că narativul în sine, ci abuzul care s-a făcut cu narativul este vinovat de denaturarea fenomenului pictural în secolul trecut Dar sigur că acestea sînt aspecte care se cer discutate cu mai multa atenție Ar trebui ca oamenii care se declară preocupați de găsirea unor expresii valabile în domeniul picturii istorice sau cu caracter social, să dezvolte problema, să se grupeze — ca să zic așa — în jurul problemei, să analizeze diversele aspecte, să pună în discuție rezervele sau opoziția pe care o au reau să subliniez că în acest proces de direcționare a artei noastre și, implicit, de determinare mai precisă a profilului expozițiilor care o reflectă, lipsesc tocmai acțiunile ideologice, în sensul bun al cuvîntului, adică acțiunile de dezbatere pe plan plastic-filozofic a principalelor teme care stau la baza unui tip de pictură sau altul Și lucrul acesta n-aș spune că trebuie făcut pur și simplu în scris, — deși trebuie făcut și în scris; lucrul acesta trebuie făcut în cadrul unor cenacluri, în cadrul unor dezbateri vii, aerul că se cere de la fiecare într-un creator de pictură caracter social· și fără a avea să se transforme istorică sau cu *K“ SyARÜh Ν·"“·« ··'-« eu СОКМ-Ѵп^нІ'і л"''·' ''" ulei ANATOL MÂNDRESCU: îmi permit să te întreb ce părere ai despre cele citera lucrări cu tematică socîal-istorică existente la Dalles, de pildă aceea a lui Almășanu, sau aceea a Iui Brăduț Covaliu Sînt sau nu lucrări care pot fi ca atare considerate? Cum vezi posibil efortul de repunere în valoare a picturii cu tematică social-îstorică? RADU BOGDAN: Genul are niște rigori obiective Dacă aceste rigori nu sînt respectate, nu putem vorbi despre pictură istorică Problema pe care șl-a pus-o Almășanu este o problemă de construcție a formei într-un cadru pictural epurat; dacă vreți, păstrînd proporțiile, este o problemă ce=anniană în tabloul Iul Almășanu mi se pare că problematica plastică, problematica constructivă a formei este mult prea dominantă, față de problematica narativului implicat într-o lucrare pe care o considerăm pictură istorică PROBLEME ACTUALE ALE ARTEI ROMÂNEȘTI Aceasta nu înseamnă că nu e o pictură bună din punctul de vedere al calităților ei artistice* Dar nu respectă în suficientă măsură rigorile genului· Cînd judecăm această pictură (Bălcescu în mijlocul tăbăcarilor), trebuie să avem însă în vedere cînd a fost făcută, și de ce a pus atunci Almășanu cu atîta ostentație problema construcției picturale a formei? Pentru că, în momentul respectiv, faptul constituia un mod binevenit de protest împotriva concepției realiste, greșit înțelese, naturaliste, a formei, în cadrul unei picturi care vroia să fie istorică· Acest lucru trebuie luat în considerare· O a doua pictură, aceea a lui Brăduț Covaliu· Problema, la Brăduț Covaliu — și spun «problema lui Brăduț Covaliu», iar nu a acestui tablou — se înscrie într-un alt context Cu — ani în urmă, Covaliu a atacat într-un mod masiv problematica picturii istorice, tinzînd să găsească o expresie stilistică modernă, specific^ națională dacă se putea, tabloului compozițional istoric Cred că s-a izbit de neînțelegere din partea unor confrați, în loc ca efortul lui să fie înțeles și supus, de pe niște poziții, ca să zic așa, amicale, unei discuții Compoziția lui Brăduț Covaliu este o încercare de a găsi o modalitate stilistică nouă picturii istorice O încercare ce poate conduce Ia un rezultat superior N-o să fac o critică în amănunt a lucrării lui Brăduț Covaliu; mă interesează lucrarea ca fenomen foarte caracteristic al unui efort dificil, orientat tocmai in direcția regăsirii unei formule valabile a tabloului istoric Că sînt numai elemente parțiale de reușită în cîmpul încercării lui, aceasta este o altă problemă ANATOL MÂNDRESCU: După cîte știu, întotdeauna în fața unei compoziții cu tematică istorică, pentru artist problema principală a fost de ordin plastic Cu alte cuvinte, el trebuia să transforme un subiect, dacă voiți o realitate extraartistică, într-o reali tate plastică Atunci cînd se manifestă o neaderență a celor două planuri, — problematica plastică și problematica ideológica, — fenomenul se explică prin niște carențe de ordin strict individual sau are o cauzalitate mult mai complexă? RADU BOGDAN: Aș vrea să fac o observație, în legătură cu portretul, de pildă, a cărui determinare istorică se uită de obicei Eu susțin — ideea nu e a mea — că cel mai bun portret este în stare să- facă fotografia Nici o pictură nu egalează expresivitatea unui portret făcut de un fotograf dublat de un artist Desfid pe cineva să-și imagineze portretul lui Baudelaire mai bun decît extraordinara fotografie pe care a făcut-o Carjat! Și pot să dau multe exemple în acest sens Aci este vorba însă de o fotografie care se supune și ea unor exigențe artistice MIRCEA POPESCU : Dar crezi că vreun fotograf făcea un portret mai bun al d-lui Bertin decît Ingres? Cred că dogmatl· zezi RADU BOGDAN : Nu dogmatizez, dar eu o să-ți arăt în genul portretului lui Bertin — bineînțeles, poți să presupui că îi suferă influența! — portretul lui Iser făcut de Bauch, tot așa, cu mîinile înfipte în coapse, și care este inimitabil De ce spun asta? Să fiu bine înțeles: pentru că un portret are rigorile lui, este «portret», și atunci toate mijloacele trebuie să conveargă spre expresia portretului; și fotografia, cînd este artă la nivel superior, izbutește Să nu uităm pe Carjat șl pe toți fotografii de categoria aceasta care expuneau la saloanele franceze din timpul primului Imperiu; ei lucrau cu elemente de plasticitate și erau considerați artiști Problema se pune așa: nu cumva portretistica a devenit, de cînd a apărut televizi unea, cinematograful, fotografia, mai puțin o implicație obiectivă în idealul plastic al artistului? Modificarea care intervine în conștiința, în idealul artistului, nu se datorește cumva acestei evoluții pe scara civilizației și a mijloacelor tehnice? Pictura istorică ajunge să fie concurată de film, de pildă Indiscutabil, dacă vrei să promovezi un mesaj ideologic prin intermediul unei imagini istorice, ilustrative, a unui episod din istorie, o faci infinit mai bine cu cinematografia Și atunci, sigur că anumite genuri — și portretul și compoziția istorică — suferă o diminuare Există și acest factor obiectiv care, însă, după părerea mea, nu trebuie să ducă Ia eliminarea lor Dar cum, în ce condiții? In măsura în care ele, conform conceptului modern încetățenit de un veac încoace, sînt « pretexte », nu « obiective » Anatol Mân-drescu zicea: problema specifică ce se pune unui pictor este crearea plasticității sau a picturalității ! Aceasta înseamnă că temele sau subiectele, reprezentarea propriu-zisă, sînt « pretexte » In sensul acesta, și pentru lucrările pe care le-am discutat adineauri subiectul era un pretext Eu susțin că acest pretext nu trebuie să se facă simțit, ca pretext ANATOL MÂNDRESCU: De fapt, eu am vrut să spun că sarcina artistului este de a metamorfoza o idee în imagîne-idee MIRCEA POPESCU: Am auzit cu toții mereu această teorie, că mijloacele moderne de producere a imaginii deplasează sau schimbă centrul de interes al artiștilor· Dar teoria aceasta duce pînă la urmă la eliminarea oricărui obiect din arta plastică» pentru că nu numai compoziția istorică sau portretul, ci și peisajul, totul, poate, în momentul de față, să fie produs prin film, în orice caz prin imagine fotografică· Aș vrea să revin însă la unele puncte care constituie obiectul inițial al discuției J Vf RG IL ALMĂȘANUi Moment revoluționar —ulei , LUDOVIC BOROȘaiOMANi Activitate — ulei OHEORGHE LIESCU ulei VLADIMIR ȘE RAN: Șantier naval — ulei PROBLEME ACTUALE ALE ARTEI ROMÂNEȘTI Toate lucrurile despre care s-a discutat nu sînt întîmplătoare ; ele datează de foarte multă vreme· în orice caz, una din concluziile care pot fi trase de aici privește necesitatea structurării activității artistice într-o mișcare efectivă, cu direcții mai clare, cu idei mai ample MIRCEA POPESCU: în momentul de față este necesar un plus de discernămînt De la cunoașterea exterioară a problemelor trebuie făcut saltul spre trăirea lor Fără o trăire, aproape obsesivă, a unei anumite idei, nu se va crea o artă de mare potențial Unii artiști cunosc mai mult sau mai puțin exterior o mulțime de lucruri Aș vrea să amintesc de un articol publicat în Scintela, unde acad Milcu punea o problemă foarte importantă pentru creația de toate· genurile (științifică și, bineînțeles, artistică): concentrarea El vorbea chiar de izolare Noi propunem înmulțirea discuțiilor, a conferințelor, a dezbaterilor Desigur, ele sînt foarte importante, dar artiștii trebuie să-și clarifice ei înșiși problemele, să le aprofundeze, să stea în atelier, să mediteze Tipul de artist care trăiește pînă la obsesie o problematică — tipul Țuculescu — ei bine, acest tip de artist care să mediteze mai mult, care să trăiască pînă la capăt o idee, este din ce in ce mai rar De aceea îi vezi pe mulți trecînd de la un an la altul la alte probleme Dar mai este încă o problemă pe care aș vrea s-o spun: aceea a acordării la epoca modernă, la civilizația contemporană Dacă te gindești bine la ritmurile în care se dezvoltă tehnica, civilizația contemporană, la faptul că se pun în discuție și se caută rezolvarea atîtor probleme, nu te poți sustrage impresiei că arta noastră este încă undeva in afara circuitului și atunci îți pui mereu întrebarea; pentru cine este făcută această artă? Cui folosește? Am văzut anul trecut expoziția de Ia San Marino Nu aderai la ea, dar felul cum era făcută demonstra că acele lucruri nu sînt pure gratuități Pe un etaj întreg se expuneau profiluri de automobilei în alte com partimente căutările păreau mai mult sau mai puțin autonome Dar, de fapt, acele căutări duceau pînă la urmă la niște realizări pe planul civilizației moderne La noi, gratuitatea este adesea totală Căutările în materie de formă și expresie nu se leagă în nici un fel de cerințele industriei Aș dori să nu riscăm ca peste patru sau cinci ani, cînd se va ține noua Conferință, să constatăm din nou exact ceea ce am constatat acum: că artiștii plastici rămîn în afara circuitului contemporan în domeniile în care ar trebui să intervină ANATOL MÂNDRESCU: Ajungem la această întrebare fundamentală: este sau nu arta plastică — în ce privește structura producției, ponderea diferitelor ramuri, formele de expresie — acordată funcțional cu civilizația contemporană? Este ea o artă a epocii contemporane? în ce măsură? Cum bine spunea Mircea Popescu, foarte multe lucruri sînt gratuite, ceea ce demonstrează și din acest punct de vedere lacunele mișcării artistice — pentru că printr-o mișcare artistică înțelegem o relaționare a efortului artistic cu necesitățile contemporane, cu întregul context social în care arta trăiește și își justifică existența După părerea mea, nu avem de-a face cu o integrare a efortului artistic în viața socială Integrarea trebuie realizată, bineînțeles, pe diferitele circuite ale vieții sociale, ale necesităților de un ordin sau altul, iar registrul de forme și modalități adecvate trebuie să fie foarte larg Să vedem și ce ne oferă tradiția sub raportul formelor de expresie artistică și ceea ce ne cere actualitatea sub raportul creeril de noi forme, deci de noi tradiții, DAN GR GORESCU: S-n discutat aci destul de mult problema necesității unei arte — și după cîte am înțeles Radu Bogdan se referea în special la pictură - care să exprime, prin Intermediul portretului sau al compoziției Istorice, unele, motive, unele teme de accesibilitate mal largă Eu aș fi mal puțin holftrît deck el să vorbesc în aceste cazuri de posibilitatea fotografiei de a înlocui pictura, pentru că la urma urmelor cum remarca și Mircea Popescu — fotografia poate să înlocuiască pictura nu numai in aceste cazuri Nu știu dacă serialele sînt întotdeauna apte să înlocuiască pictura istorică La urma urmelor, s-ar putea pune problema și în cazul literaturii, care ar putea să fie înlocuită de cinematograf, ceea ce din fericire nu se întîmplă Aș remarca însă că efortul pe care unii artiști îl fac, de a acorda specificul picturii și al sculpturii, în general specificul artelor plastice, cu specificul civilizației contemporane, este cu totul lăudabil; chiar dacă aceste eforturi sînt încă disparate, ele sînt semnificative Dincolo de diagnosticul pe care îl putem pune lucrării lui Almășanu, dacă este sau nu reușită, ca pictură istorică, — lucru asupra căruia pe bună dreptate s-a purtat aci o discuție — încercarea de a rezolva cu mijloacele plasticii moderne o asemenea temă mi se pare interesantă N-aș fi de acord că pictura istorică reclamă niște rigori care țin de un figurativ absolut; există în această privință unele posibilități pe care marea pictură a secolului nostru — nu numai mexicanii și Picasso — le-a realizat Important este următorul fapt — subliniat și de Mircea Popescu: trăirea temei, punerea artistului în dispoziția sentimentală și rațională de a rezolva aceste teme într-un mod al său, într-un mod propriu și nu în altul Para-frazîndu- puțin pe Hemingway care spunea: «Scriu numai în clipa în care simt că nu pot să nu scriu », cred că s-ar putea spune: « Pictez ca să răspund propriilor mele probleme, pictez așa fiindcă nu pot să pictez altfel », — pentru că simt această necesitate VASILE DRĂGUȚ: Mie mi se pare că o parte din greșelile — ca să nu zìe din viciile de gîndire — ale multora dintre artiștii contemporani rezultă din faptul că privesc fenomenele civilizației contemporane din afară Ceea ce lipsește artistului de astăzi și nu lipsea în general artistului medieval, de pildă, este trăirea dinăuntru a evenimentelor In momentul în care această comunicare ar fi asigurată, sigur că întrebarea pe care o punea Mândrescu și-ar afla imediat răspuns DAN GRIGORESCU: Dacă ne referim la arta monumentală, este limpede, sîntem într-o fază în care această manifestare artistică și cetățenească — și îmi cîntăresc cuvintele, caut să le fac cît mai puțin sunătoare — nu se află într-un moment foarte pozitiv Constatăm cu toții că monumentul public care să evoce figuri ale istoriei noastre mai îndepărtate sau mai apropiate, care să evoce idei, momente ale istoriei, este departe de a se fi realizat în sensul dorit de noi Aci mi se pare că intervine dezobișnuința artistului, a sculptorului în speță, sau a artistului monu-mentalist, de a gîndi în mare, de a gîndi impunător teme de felul acesta MIRCEA POPESCU: Aceasta, datorită și faptului că mai există oameni care cred că nu este nevoie de o formație cît de cît specializată, că nu este nevoie să se formeze artiști monumentaliști Orice pictor sau sculptor poate face de toate VASILE DRĂGUȚ : Majoritatea artiștilor au o foarte îngustă pregătire profesională Unii își arogă rolul de arbitri sau chiar de realizatori fără să aibă decît o practică destul de modestă de pictură de șevalet, nici cea mai elementară pentru artele monumentale și decorative, pentru arhitectura de interior ANATOL MÂNDRESCU: într-adevăr, istoria dovedește că monumentanti: au fost, în genere, și mari pictori de șevalet, însă nu este adevărată reciproca Eu l-am citat o dată pe Siqueiros în legătură cu faptul că arta monumentală are exigențele ei specifice, deosebite de cele ale picturii de șevalet — forță de concepție și de expresie plastică, gîndire categorială, o experiență adecvată, o școală temeinică, — dar o seamă de pictori — Ciucurencu, Almășanu, ș a, — m-au contrazis Chestiunea aceasta va trebui s-o reluăm și s-o dezbatem Noi vom organiza o dezbatere pe tema artei de for public Sînt multe lucruri се-și așteapta o clarificare Vom supune unui examen actualul plan de monumente, și mai ales vom analiza problematica artei monumen-tal-decorative — în centrul căreia mi se pare că stau două idei: ideea de program și ideea de școală DAN GRIGORESCU: S-a discutat - și răspund aci mai direct întrebării puse de Anatol Mândrescu — despre această contribuție, despre această înnoire care s-ar cuven s-o aducă artele plastice în momentul de față Cred că răspunsul s-ar cuveni formulat după ce ne gîndim la faptul că arta contemporană, chiar așa cum este, mai degrabă tatonată — aș spune — decît înfăptuită, aduce în tradiția noastră, tradiție în general de sensibilitate, o capacitate nouă de imaginație, de sinteză și de exprimare simbolistică Consider aceasta drept o cucerire importantă, în general, și în mod special, ca o premiză pentru dezvoltarea artei monumentale S-au mai referit cîțiva dintre vorbitori la succese certe înregistrate de artele noastre decorative Vasile Drăguț releva posibilitățile pe care tinerii artiști care au expus la Kalinderu le-au avut de a-și elabora operele, de a dispune de niște mijloace materiale, etc Mie mi se pare că asemenea condiții materiale trebuiesc create absolut pentru toți cei ce se ocupă cu artele decorative, în planurile Comitetului de Stat pentru Cultură și Artă s-a schițat ideea de a lărgi bazele pe care se dezvoltă astăzi arta decorativă? niște manufacturi de stat, de pildă, nu numai că vor pune la îndemînă mijloace de execuție, dar vor asigura și o mai largă difuziune a artelor decorative în mediul cotidian ANATOL MÂNDRESCU; După cîte cred cel puțin în linii mari, sîntem de acord: problemele capitale ale artei noastre reclamă o dezbatere, o dezbatere în adevăratul înțeles al cuvîntului, sinceră și viguroasă Nu genul de dezbatere care ratifică, ci care atinge un «loco dolenti», care deschide orizonturi Arta, desigur, nu se naște din discuții, dar ea are nevoie de acest mediu animator al ideilor \R I IS III RI \ | |*ΐΗυ М-и /- j' · ί · I U I I «· , Η · I « (•Mici '■ · I » ■ III i Imi -pi i «π jlíiilui >μι І'Ч ' ” · i i · · I ■ nduhi âtîișele pe Cimpia ivr tații, a căpătat, de-a lungul vremii, un înțeles simbolic Ilei, va fi litografiat de Wonneberg și va circula pina către sfârșitul secolului puriind n el омпигм acelei febre care consuma chipul nobil al cărturarului român, la nudul lor desenele lui infățișindu-i pe revoluționarii munteni și transilvăneni erau litografiate in Occident hxind n con știința cercurilor democratice de acolo existența unei ample mișcări nationale - sociale are · fășurase pe cele doua versante ale Catpaților In ultimii ani ai veacului, in b portretul hu lancu era încă multiplicai de o « heliorvpic » din Oraștie In vremea aceea, cînd activitatea celor trei pictori martiri >c desfășură am de Ьоілгн nalitatea altor artiști, a oiror contribuție la definirea școlii romanești dm u' uul ere ui xa cek mai însemnau , începea sa se couture e prouenndu se pe fundalul revoluției latrate eu nm t un portret al lui Nicolae Băl eseu; tourte mumii Aman (ab cărui legaturi u ехоіинчіі· nu sînt încă suficient cercetate) consemna o scena foarte semnificativă pentru istoria acelui an: de: robirea țiganilor cărora li se înmîneaiă actele de slobozenie Ia picioarele statuii Libertății, operă a lui Rosenthal distrusă apoi, în timpul retragerii guvernului provizoriu spre Rucăr E, deocamdată, unicul document care ne îngăduie să ne formăm o imagine a acestui monument, după cum se pare, impresionant în ochii contemporanilor» Sînt, însă, artiști despre a căror viață știm foarte puține lucruri Biografia lui loann Costande nu e încă îndeajuns cunoscută Dar o litografie cum e aceea înfățișîndu- pe Avram lăncii, desenată cu o cuceritoare naivitate, litografie care se alătură celor dedicate fruntașilor răscoalei din , -au asigurat o meritată faimă de artist credincios ideilor revoluționare Nici viața lui Constantin Năstaseanu» studentul pictor rănit pe baricadele republicii romane, nu este cunoscută în suficiente detalii pentru a se reconstitui o biografie, fără îndoială agitată; dar chiar și puținele lucruri pe care le Știm despre el ne îngăduie să-l așezăm fără ezitare în rîndurile artiștilor ce aparțin cu adevărat revoluției* Sau, cîte se știu despre Petre Mate eseu, autorul acelui portret maiestuos, de general victorios, al Iui Magheru? Cine va putea să afle numele anonimului care a înfățișat într-un desen de o admirabilă ingenuitate, adunarea populară de la Blaj? Acea mulțime așezată într-o imensă stea, mărturie a impresiei pe care a exercitat-o acest moment din istoria revoluției asupra unui artist, fără îndoială, popular, dar cu o bună cunoaștere a legilor desenului Foarte adesea, artiștii revoluției au descoperit în viața oamenilor umili, a țăranilor îndeosebi, motive ale ei autentice emoții Schițele lui Iscovescu, de pildă, adevărate reportaje pline de savoa- rea autenticului, consemnau atitudini și fizionomii caracteristice, desenate cu o simplitate ferită de spița decorativului etnografic Poate că aceste opere ale celui care a desenat portretul Plăieșului ro-tria din Banat pot fi menționate printre cele care au creat tradiția unei viziuni realiste a satului românesc de odinioară Arta acestor pictori reflectă o participare pasionată la niște evenimente de o mare importanță pentru istoria noastră națională Alegoria și portretul, scena de masă și desenul înfățișîndu-i pe țărani înrudesc spiritual pe acești artiști cu poezia unor Bolintineanu, Alecsandri sau cu aceea, tumultuoasă a modestului Cătină Cuvintele lui Negulici sună ca o profesiune de credință a tuturor acestor revoluționari ale căror г pere, încă departe de desăvîrșire, se așează, împreună cu creația altora de mai tîrziu, la temelia tine, arte cetățenești: «Eu mai întîi român sînt, prin urmare am amor propriu național sînt democrat: principiile îmi sînt Dreptate — Frăție — Datorie» S sul evenimentelor din vara anului al luptei și al sacrificiului revoluționarilor, a in- -ira pe mul ț i scriitori și artiști ai generațiilor care au urmat «Istoria modernă a acestui popor -er a md a Carmi Petrescu — a cunoscut atunci un moment de mare intensitate al conștiinței na- na e și sociale» Nu cred că forța de iradiere a ideilor pașoptiste trebuie căutată numai în opere r ie t -ă fie revoluția însăși; nu poate fi vorba doar de o tălmăcire narativă a celor perre- г aCel an de cianuri și de incredere în destinul României Atunci în , s-au întemeiat mari ’deaîori revoluționare, dorințe de înnoire care au creat un climat spiritual dintre cele mai semai» fctfht i ! inic-h ur Ie majore ale momentului decurg implicațiile estetice ale unei bune părți I perioada care a urma Nu mă refer, bineînțeles, numai la opera unor artiști, precum în cazul lui cuveni cercetate mai eu luare aminte) E vorba, intelectuală, generată de revoluție întreaga e spiritul pașoptist și împlinirea ath de însemnate precum Unirea sau independența, au temei dt larg interes național Μ,ν M >d/г Aman, i ,ι ,ι f ,t Miiuii na o data și pentru artiștii contemporani un puteam *b ‘ ’ n iMuls, , I, ЙІ p iatemrgii i l «uutemu, «cw Мшг«чіІс* готІпшН, - p'i'fmih o d ,H -mtulogUv rroi noastre revenu L i-iuuia Mitilo «I ,ι,ιυ и rtU jertfit Miurașii dt iKum de ani, idealuri û c ÍJ atoni d* luMÎarwții t «itati %, Piuriu OCTAV GRIGORESCU: Risipa (detaliu) — tuș ROMÂNIA A XXXIV a BIENALA VENETIANĂ VIRGIL ALMĂȘANU Calm Η ì I I il i li I di li M u : r rr JSnõS* v ” — sînt multiple și urmările lor torma introduce stabilitatea în viață, ordinea , sensul vieții Cu atît j ce este coeternă vieții Ea participă la des- Frumosului De altfel, trebuie să torma derivă din « formosus » și lumină îi imprimă direcțiile și-i aspect de statuie ceea ce viața are mai adine șl mai uneori, pauperizarea i ei cu scopul autoluminării Λ АЯТА a u u ai к -dinskv € Й‘ ài isc ’ ' В г ¿C *> а ; : ~ s : : V ¿ ··$ Г ■ " c daneze con artei truncaste influença tet Г ce co; mar, ' - ' ' - r c z jcnatje și ï z z z domeniul г" ' c "cumin- - z perirà сгеггіа- - г хе'т e tatea „ub- , r, ”¿c ■ or a*e r I л tf г t г ' J r I I r □ Í f a - г· · ' ( С и к ț, \ ,, с f ■: f| · г ‘ с ’ J ( û 'І II, » f · - ' I t i - £ · * » nk a o netaga ic э і unii pastrîndu se 's · o anumita grație, ap o ipe nmă deși «obra ’ ucrul àie sia-se pou * observa »n ampla ·? isc rie 'η care nuanțele «zbutesc s » г Mb alice, (ara unni de sub- ■ » е » ¿civism ibstr et Accerta •Sa feresc însă (amine de o capri-\ intâ prospețime ș· beneficiază de p u i moiioiorda, din i e-¿ une· fantezii ole propriei àfoni, M’\M IISCHER semnate- dc tânărul pictor I oui Michael Persuasivă ca accent su fietésc, aceâsră virtuozitate dc ordin decorativ ¿or eg rafie (dar la i tipod сэ V ne fata d i с c l r : · c , c "i sie o concep* c '~nacc realism : II CC t ОЧ i · » ’ oeur /м de vreme ce artista 'en с т Iti a» «J’/iftl ! Q pic I ut in • u j ru tiiM în ca pi unor diala • I ри (Uri unui ’J il , l'H ΊΙ I ‘ Il Îl I t ||/,J t ) «Il si II ' P ‘ J I I I I « bu \ t ( i « ' (Ml ' f и ■ Г * * · · Í « I liliali μ μ I Л ) ''· · Ì Hi ич i · / u i dinii U ’ » I ' I t « I I I I I i I ЛI III * J * · f ІI i · I i li I ili P/ / « ' H I · · ' ' · ' I I Í t · I I I I I j I lu ' ‘ ‘ ' i i · I » > í ! I ii i I» t ’ I » H’ ' I '· >i I II S |’ || l I I I ' I I > I I t II · I ' I I II I I I I I lililí Il I I lu I I I I lipii I I I t I ’ ι ■ » V и ► !'/· · I · ·· /«( H І I i i i i I · \ i a ι ч u o ι η μ j X · * e C ' ima ι υ м ιό □ · ι к · ι ¿ > · Д Λ η ' ) ς ’ · ' s І '' Ι’ιΉΐ L ,’S i ' с с V ' i ' í ' ‘ ’ s > ‘ í ■ - » J m · L ■ > ' u HH V l ’ · / s - НІ И/ » > i m , d I Ϋ ♦ д ♦ ‘ i i ' « ' ι ■ ’ · · ' i II pi ' i , ι 'Ut ι GETA BÀRBULESCU MERMEZE La Get: Bài bulescu Mermeze per-$ stă o bcturà monumentalistà în-tvleasì minimal, ca maniera de compunere care constă mai mult !, zanccarea unor planuri decorati e decir în construcția de forme Șantier nava/ e astfel o lucrare în core se oglindesc conștiincios sechelele unei inserticeli artistico unilaterale Simțind carența acestei formații, pictorița încearcă să o suplinească prm unde procedee de sensibilizare : curbe fluide, mase imbricate, reflexe $i rapeluri urmare/ instinctiv coeziunea organică, v rjcturt omogena, sunzualizarea ' se vede ncâ la ce teren spiritual contee» /а aceste imagini Dra-ΓΊϋ/ ra, Ciruja! Deltei Duna-i Liin ck-ctul de пііг і) al mate-r ti la cotzium i formelor abstrae-r iv*c p r’ ' i’ a culoarea, liantul j о » rare c motiv di· poezie с ; ι: ( - i и zi J i » i t (¿ n Hi ni ildi'ii iir, se , · о d · » > i, f > ș i si i * > * * t misi h л л nai ui Іі рг on ' r ornpkxil · · Ș| / ■ if ' gn ' n’ rul · h po; t f-' ' ' ·'■ f f , |ΛΗ I | ' > ' I '✓ I pij I , l »!« 'I · · I I li ι Η I d' ✓ I | -eh » j ( , iu invi * ) Dir i Г il· ‘ lliirh a ’ · ■ ИГЛ И и ( ✓ mi- IH / Hi / in /uf UH ( ||» ai ) ri · Il g i d · II IIÜI I · n II III· i ή \ m и ino ли ι in IiihIi i| ( pi il IH i IH и Li ι u ■ I ( lituo, Il II Ili il Il I · ι г mu na χ c itici ілн К к· а г · Nie uni I e ui ,»че χΐ іік ΐ’Ήΐ íasv in и i ν' V ч i χ с Ιν li ì ІН ICI vil i к D filli I Λ η I I \ » ι χ ! ι χ t \ ’ * sa am? Linia înseși înames ce a un înțeles epic, e г : se— s boi metaforă ’i tului arc al g' · ¿ - Saga e c faou'es anecdo: с c ex:c- ?- cc-ss-pun> e ex stenici soc г s expérience eme; sta : = coniac; cu s ¿ asprelor · c - în creație ~ : cã Aceste ’ ’ χ aceste me: e se ce - ' - "ă c ? 'ήγ-ο s "? ea cer: •', ■ ?- ^sa c m '' a:\ea c? s o" s s 's ce Sé ?sza - : ? se mmegesc e p г; · p Г St'' Ή кЗ — χ * χ log că s \ -w SILVAN Th Pallady - desen sculptat concupiscența acestor mandibule, Caricaturistul e doar mediul sensibil care developează imaginea inventată de natură « După de ani, fiecare e responsabil de mutra lui », scria Balzac Caricaturistul nu-i, ca pictorul interpret, responsabil de imagine, ci numai oe acuitatea și oportunitatea descoperirii ei Stilul lui implică adevărul brut intr-o măsură care îl ipropie de ideograma Atitudinea sa e t degetului intuis către spectacolul obiectiv al omenii Exista o cl:>·, de ( ar naturiști vizionari, care aL;rt actizează diformități se-a U ' » c diipâ un b( » pt h ISIII ιμι lorie, mi d ψα o pasiune ρ pi iu ι см», ’ - omul Si el η bei oimil Sciti , 'inul Gop * mil» II ti pbțlUH' »»··, Iul «Hi ι · » I lir I i| | UllUl K ” · i fii· ♦ pui ui ι i tonice Uneori compoziția e agio mvr ua in element și culei i devenind confuza, și piei de pros pvțimea simpla atu de piacuta Sculptui ι lui MIImiI Lauiențiu pune in v iloaiv un sobl u meșteșug al lemnului șl al pit ι ui S fericita proporție, ceca care elude in raportul e tu·’eameoca dimensiui a $е>ма! nai Jo nacoare a dime >s e ’ io optic acest soi Je лоЬ ес:? - amintește că din substanm unui b ? Ion nu se poate ere un oue ■ eu vare си (с (jiiipj/A к c' muhiIoi sciupi Li д e ч k h t' ia oi a>ul J г epe ne j imegi noi al uno v »r u a’ d»:l ijului ,и Chiar >i Oo/i z·^··, in ciuda unui ( U II pili »? · > , r upi » I lipsii ι d· Μ Ψ ι l· · I (dul Ic^ic n ai r^bus-têtu jrhiiecfu ι iir'^ue si >? pi >n и i не мн-ii i > Ί d» > h du unui VI ; ili ?· /ч liinbq HiioiiK , thenu id Poíno «e I l'Lu I HI L и с· di't I ni ι I liiut sa luti odui а Нч ‘ ς ’U‘> » g ІН · I H il И к l vivili η ( Λ l Utilii io IONELA ‘ \:лі ’ ° OBI i f ’ L ART RC Π· N V UNTtMPOF'AIN L -e t T ■ ronde consacrée ■ pr tiennes de lare rou mam· со i a craii; a clé orga-г' с с - pa la ι· : dm йог, Je nou e : a* à lr q lle car r rdcipe le* critiques rctru Comarnesco Mírete Popesco Radu Bogdan, Dan Grigorcsco, Vasile Drague, ainsi que notre rédacteur en chef adjoint, Anatol Min-dresco En examinant les plus importantes expositions récences, telles que la Rétrospective de peinture et de sculpture (salie Dalles), le Salon Républicain de dessin et d’ gravure, l’exposition d’arc décoratif (salle de l’Athénée) ouvertes ? l'occasion de la Genie-enee do l'Union des Λ r r Plastiques les participants m > e Xpi inié huis opinions sur G ■ nation artuelle de l’art η·!- - i -■ en Roumanie Les de-п · ont porté particulièrement * jr b s rapports existants entre ' ?'i ■ |a civilisation concem- r or i I I I c ‘ Г' /il |S I ( h DL I A ? f /ОІ IJ I ΙΟΓ r il» /І||#И ЧИП H ,( ι Qf/· d ♦ ‘ \ I ' I lu il И «i ♦ I Mil ronin iin qui s e>i manifesté nlic, ir^ii ·ίιι pendant tonco ine | ·' l íoc’e hiOoi iqu** L'arcicle consacré a ente commémorai ion esc illustre de poníais d’époque re presen-t ?nt des chefs révolution-nrires LA ROUMANIE À LA XXXIV-èmc BIENNALE DE VENISE À la XXXIV-ème édition de la Biennale de Venise, la Roumanie esc représentée par trois artistes — le peintre Virgd Almașanu (né en í ó), le sculpteur Ovidio Maitec (né en ) et le dessinateur Octav Grigoresco (né en ) Tant le lyrisme de Vii gil Almă-șanu que l’esprit d’investigation cl'Cvidiu Maitec, reposent sur des alphabets artistiques modernes Sous les gris de la peinture d’Almașanu, transformés en tons ayant une valeur chromatique, on perçoit une mélodie stemque, équilibrée, on dediiifre des rapports harmoniques Ovnliu Maître essaye d'ajouter au monde i eel un sut plus d’hai Imane ; s»·· volli mes ne i on ι οι i |> n eut Ghiain à (A i tv mil·· ii |> plus питіе i In i lui , i est tiu poet e doni lini iglu,n I ni atteint les Gl ( l vili · hiiiHcs ile Il Í ’lì M Ih ι tisi Ina Aii igi asin j •III ii ι ih Η ι · levile L \ upl h > dis e r ο’ ■ » - ■ u> p i, ljci g - - - - r 'Cri iclte CC · I JP ? il L nal ■ DESIC · Dans notre société du ,· s indien conci et Je la v ' P in* Чои υ (кис Г u CCJi exjiiiiiic / pi t iquc SOMMAIRE Дан Григорсску — Художники революции Пауль Бортновски Десигн Atelier· Ателье Флавиу Драгомнр, Нуколае Сэфтою Григоре Пона Жизнь и изобразительное искусства (ОаомааЦа Mili· futrirían IM L · Aiimtalimita Unimw* АііЦііЬі FtaiUk Cule* VUtoitai W tolsftm >Ш Abonament·; WWí* UH W · ílRW* ІМнртІшйтм Mfcitfci »AlU Gl'Irti CWea frita» VaA Lei https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/